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SEMBENE OUSMANE DE LA PLUME A
L’ECRAN: UNE DIDACTIQUE SANS FIN

Ramonu SANUSI
Department of European Studies
University of Ibadan
Nigeria

Mon ambition n'est pas de coni'ectionner des
produits qui se consomment. Je vis dans, et je
participe a une societe donnee, la societe africaine
qui se trouve dans un tournant decisif de son
histoire. Mon ambition comme artiste et surtout
comme cineaste, c'est de faire des films-livres, des
films-ecoles, ou cours d'alphabetisation
fondamentale. Sembene Ousmane

Resume

he present article se penche sur l'engagement et sur la
fonction clidactigue des films de Sembene Ousmane. un
artiste aux competences plurielles. Sembene Ousmane est a
la fois un romancier et un cineaste clont la production
artistique estfortement empreinte de marxisme. Tres attache
au petit peuple, il se rend vite compte des ec.ueils qui
I'empechent de communiquer avec son monde et se tourne
vers le cinema. Mandabi (1968), Emitai (1971), Xala (1974),
Ceddo (1976), Camp de Thiaroye (1988) et Guelwaar (1992)
quiforment le corpus de cet essai, pourraient temoigner de
cette perception. Le cineaste petri de diuerses experiences,
met en relief le role didactique de sesfilms.

Introduction

Apres des debuts fortement encadres par les ideologies
europeennes, la  production cinematographique africaine
s'emancipe a partir des annees 1960, dans le sillage des
independances auxquelles accedent les anciennes colonies.
L'activite cinematographique aura ainsi connu pendant ces
cinquante dernieres annees un foisonnement singulier, meme si le
fait demeure relatif pour certaines regions. De nos jours, on

Pfiige AV



Revue de I'Association nigeriane des enseignants universitaires defrangais
(RANEUF) Vol. 1, N°. 7, octobre 2010

observe de maniere generate une vitalite certaine du septieme art

sur I'ensemble du continent avec une production qui connait un

dynamisme incontestable. Dans le paysage cinematographique de

I'Afrique noire francophone, on retient les Senegalais Sembene

Ousmane dont la production cinematographique reste inegalee.

Moussa Sene Absa, auteur de Tableau Ferraille (1997) et Amadou

Seek, auteur de Saraaba (1988) ; le Burkinabe Gaston Kabore.

auteur de Zan Boko (1988) ; le Congolais Mweze Ngangura, auteur

de Pieces d'identite (1998) ; les Camerounais Bassek ba Khaobio,

auteur de Sango Malo (1991) et Jean-Marie Teno, auteur de Chef
(1999), La tete dans les nuages (1994) et Afrique je te plumerai

(1991) . Ces cineastes dAfrique noire francophone revelent, a
travers leurs films, une education socio-politigue qui sert de

catalyseur a la prise de conscience de leur peuple. A travers leurs

oeuvres engagees, ils menent des luttes acharnees afin de

transformer la societe, de la nettoyer de ses travers et de la liberer

de son joug.

La presente analyse se penche sur la production
cinematographique de Sembene Ousmane et sur I'engagement de
cet artiste aux competences plurielles-. Sa production romanesque
et cinematographique le distingue comme I'un des patriarches de
la lutte contre I'imperialisme pour la liberation du continent noir
et, partant, de I'nomme tout court. Ne en 1923 a Ziguinchor en
Casamance (Senegal), Sembene Ousmane fut tour a tour soldat,
docker, maqon, mecanicien, syndicaliste, autodidacte, avant de
remplir une carriere d'ecrivain, parallelement a sa presence
remarquable dans le monde du cinema. Ecrivain et cineaste
militant, Sembene Ousmane appartient a la generation des
auteurs engages qu’a produits le continent africain avant et
surtout apres les independances.

Parmi ses films, I'on compte Borom Sarret (1962), Niaye (1963),
La Noire de (1966), Mandabi (1968), Taaw (1970), Emitai (1971),
Xala (1974), Ceddo (1976), Camp de Thiaroye (1988), Guelwaar
(1992) , Faat Kine (2000), Moolade (2004). Temoin occulaire de
certaines atrocites et abus de la colonisation, Sembene Ousmane
est ala fois un romancier et un cineaste dont la production
artistique est fortement empreinte de marxisme. Fort de cette
option ideologique, Ton comprend qu’il ne pouvait rester
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indifferent devant le drarae d'une Afrique en proie a l'injustice et a
I'exploitation des colonisateurs et de leurs heritiers. Des lors, il
n’'hesitera pas a prendre la plume ou la manivelle pour critiquer
d'une maniere acerbe les mefaits du colonialisme et du
neocolonialisms. Tres attache au petit peuple, il se rend vite
compte des ecueils qui I'empechent de communiquer avec son
monde. Le roman, par son cote elitiste, n'est pas le vehicule de
communication idoine quand on veut s'adresser a une classe
populaire encore largement illetree. Dans le meme ordre d’idees.
Nwachukwu Ukadike souligne:

To Sembene, the committed writer transcends that of
simply using the text to inform. He believes the text should
also evoke an individual’'s political awareness. But as he
continued with his writing he became increasingly
dissatisfied with literature as a forum for his ideas and
began to question the effectiveness of the written word on
a continent where the majority of the people cannot read
or write. This prompted him to divert his interests to
cinema, believing that film could become the vehicle ‘par
excellence’ for the creation of a modern form of African
culture [—1 able to transcend artificial frontiers and
language barriers. (73)

Selon Sembene, un ecrivain engage transcende le simple
fait d'utiliser le texte pour informer. Il pense de meme que
le texte devrait aussi eveilier linteret politique de l'individu.
En poursuivant I'ecriture, il denonce la Literature comme
un forum pour vehiculer son message et commence a
aouter dc l'efficacite de I'ecriture dans un continent ou la
majorite des gens ne peut ni lire ni ecrire. Ceci le pousse a
se tourner vers le cinema, tout en pensant que le film
pourrait etre le vehicule par excellence de la creation d'une
forme moderne de la culture africaine {-—] capable de
transcender les frontieres artificielles et les barrieres
linguistiques. (Notre traduction)

De la plume a Tecran

Sembene Ousmane plaide sans eesse la cause de son peuple.
1l constate qu’il subsiste dans la societe africaine un bon nombre
de personnes qui ne savent ni lire ni ecrire la langue de I'ancien
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colonisateur. Il comprend alors la necessity de chercher un autre
moyen d’expression populaire, un moyen plus efficace que
I'ecriture, pour faire passer un message destine prioritairement au
petit peuple. Avec la parution de ses films, le reve d’'une pedagogie
du peuple est desormais accompli, car le public du cinema est de
loin plus important que celui des lecteurs. En Afrique, le cinema
attire beaucoup de monde. Pour Sembene Ousmane, les films
dans une langue locale et decrivant des moeurs authentiques
peuvent efficacement garantir la transmission du message au
petit peuple dont il defend toujours la cause dans ses romans. Les
films de Sembene Ousmane sont marques pour la plupart d'un
accent critique et revolutionnaire. L’analyse de ces films qui
forment le corpus du present travail pourrait temoigner de cette
perception tout en mettant en lumiere le role didactique et moral
d'un auteur petri de diverses experiences.

Camp de Thiaroye de Sembene Ousmane tourne en 1988
ramene a la lumiere les evenements qui se sont deroules dans un
camp de demobilisation pres de Dakar, la capitale senegalaise,
dans les annees 1944, appele camp de Thiaroye. Les tirailleurs
qui, entre eux, s'appellent par le nom de leur pays respectif -
Niger, Gabon, Dahomey, Cote d’lvoire - viennent a s’‘opposer a
leurs maitres. pour reclamer une amelioration de leurs conditions
de vie.

Le traitement de subalterne dont sont I'objet ces tirailleurs et
le jeu du racisme se font clairement voir, bien avant la dispute au
sujet des primes, lorsque le soldat blanc americain est pris en
otage par les tirailleurs. Le capitaine Raymond de Farmee
franqaise exige la liberation du captif, sous le seul pretexte qu'il
s'agit d'un officier blanc. Tous ces evenements declenchent des
rebellions feroces, consecutives a la prise de conscience des
tirailleurs qui sont traites comme des hommes de seconde zone.

A la suite de toutes ces injustices, le sergent Diatta refuse de
sombrer dans le silence et l'apathie. Son audace a defier les
autorites de l'armee frangaise ne va pas sans conseguences.
Offusques de toutes les injustices erigees en regie de
fonctionnement par les superieurs franqais dans le camp de
Thiaroye, les tirailleurs prennent le chef des soldats blanc en
otage. La sequestration de [l'officier frangais suscite une vive
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emotion chez ses congeneres et dans la hierarchie militaire
blanche. La repression est a la mesure de l'affront. Le massacre
aboutit a un nombre effroyable de pertes en vies humaines du
cote des soldats africains. Le nombre exact des victimes est encore
aujourd’hui l'objet de controverse, le decompte n’ayant jamais ete
elucide objectivement. Camp de Thiaroye n'est pas le seul film de
Sembene Ousmane qui depeint les massacres des colonises par
les colonisateurs. Emitai du meme cineaste se range dans la
meme categorie. La trame de ce film se deroule elle aussi en
Casamance, et la langue diola est le vehicule de communication
des peripeties qui s'y enchainent. L'intrigue trouve sa substance
dans le refus des indigenes de s’acquitter du lourd impot en riz
gu’exige I'administration coloniale frangaise.

Tourne en 1971 en langue diola avec quelques bribes de
frangais. Emitai fait un temoignage reel et emouvant des atrocites
commises par l'armee coloniale au Senegal. La brutalite et
I'enrolement force des indigenes dans les rangs de ZTarmee
frangaise sont, entre autres, les traits revelateurs des abus
commis par le colonisateur. Ce film jette une lumiere crue sur les
massacres de Casamance en 1942 lorsque 1'armee frangaise ouvre
le feu sur des villageois qui refusent de donner gratuitement et
sous la contrainte les recoltes de leurs champs, particulierement
du riz, a 1'armee franqaise. Sembene Ousmane denonce les crimes
de la colonisation frangaise tout en eduquant le peuple a travers
ses films. Le caractere navrant de ce film est l'attitude des
hommes qui, au lieu de prendre en main leur destin, livrent leur
destin a des forces surnaturelles et invisibles. Ills font alors
recours aux fetiches pour resoudre des problemes quotidiens et
permanents.

Si les hommes dans Emitai se comportent comme des poltrons
face aux colonisateurs, les femmes par contre font preuve d'un
courage exceptionnel. L'attitude des soldats indigenes est tout
aussi navrante dans ce film. L'auteur essaie de mettre en relief
leur collaboration zelee dans 1'armee coloniale en vue d'assujetir
leurs congeneres. Ce film, de bout en bout, semble etre une invite
au Noir a realiser qu'il est tres souvent, helas, son propre ennemi,
et que la solution a ses propres problemes ne viendront pas
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d'ailleurs. 1l doit des lors chercher a puiser dans ses immenses
ressoures humaines, morales et culturelles.

Ceddo est un autre film de Sembene Ousmane dont le theme
et la problematique, le style et la vigueur de I'expression se
rapprochent de ceux de Borom Sarret. Ce film met en exergue
lI'alienation culturelle et sociale, I'exploitation et les autres
problemes quotidiens du peuple. Le film presente le colonialisme
et les autres forces en conflit et invite en somme le peuple a
reflechir sur les questions qui le touchent au lieu de s’epuiser
dans de vaines querelles intestines. Sembene Ousmane s’en prend
aussi aux forces etrangeres qui freinent revolution du continent.
C’est dans ce contexte gu’il nous presente la colonisation sous un
de ses angles les plus soumois et. par consequent, les plus nocifs.
Il s'agit ici, plus particulierement, de l'impact des religions
islamique et chretienne dans une Afrique en mutation. L'auteur
s'emploie alors a devoiler rhypocrisie des hommes de religion, tout
en revelant les rivalites et les oppositions qui les divisent souvent.

C’est certainement ce qui explique cette forte propension de
Sembene Ousmane a articuler sa trame sur l'identite culturelle.
Elle est mise en relief dans ses films au meme titre que le
militantisme ardent qui caracterise I'ensemble de sa production. A
travers Ceddo, Sembene Ousmane semble nous apprendre que le
salut de I'Afrique doit passer par un combat concerte et collectif.
afin de se liberer des invasions, des cultures de l'imperialiste et
surtout des religions etrangeres.

Guelwaar. tout comme Ceddo, puise ses sources dans les
religions telles que I'lslam et le Christianisme a la difference que.
dans Guelwaar, il s'agit de scenes qui se deroulent dans une
Afrique post-coloniale. Sembene Ousmane impregne sciemment ce
film tres didactique de tous les maux sociaux de TAfrique post-
coloniale pour temoigner des maux qui frappent le continent.

Une didactique sans fin

Si Barthelemy Thiourne semble perdre la tete au depart en se
prenant pour un Frangais, il se ressaisira vers la fin pour jouer le
role d’educateur. Sa mutation pourrait servir d’exemple de prise
de conscience au peuple car toutes ces deux religions qui
dechirent les freres de famille sont venues d’ailleurs et, de ce fait.
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ne font pas partie des traditions senegalaises. Hormis sa
vituperation des tares de la societe, le cineaste critique aussi le
secteur politique, surtout les politiciens qui mettent toujours leur
propre interet au dessus de toute autre consideration. Alors que
les gens s’entre-dechirent au nom des religions, les politiciens
hesitent a prendre des decisions sinceres. Toute cette
representation de la societe dans le film de Sembene Ousmane a
pour but la denonciation de certaines pratiques facheuses.

Dans Mandabl film presente en partie en wolof. langue parlee
en majorite au Senegal, Sembene Ousmane s’attague a toutes les
couches de la societe car aucune institution n’est epargnee par sa
critique sociale au lendemain des independances. Sembene
Ousmane critique d'une maniere acerbe I'administration, Ila
division des classes, legoisme et la malhonnetete des hommes
comme Mbaye. qui rend un chomeur comme Dieng impuissant et
victime d'un systeme fonde sur le mensonge. C'est en effet
I'occasion pour Sembene Ousmane de nous faire le temoignage
d'une societe de parasites, comme l'illustre la maison de Dieng,
qui devient un site ou converge tout le monde. a l'arrivee d'un
mandat. Frederick Ivor Case souligne a propos du Mandat dont le
film Mandabi a ete tire que:

Le nouvellisle etale devant nous la misere et la decadence
d'un Etat, d’une societe et d’'une religion qui vivent en porte-
a-faux avec les principes moraux fondamentaux de la
culture du peuple. L'egoisme qui caracterise ceux qui ont
I'autorite bureaucratique et le pouvoir economique influe sur
toutes les couches de la population et detruit
systematiquement la dignite humaine de tous (42-43).

Ce film est egalement un moyen par lequel Sembene Ousmane
vitupere contre les classes aristocrates, administratives et
commergantes, qui sont toutes insensibles au sort du peuple
auquel elles sont supposees se devouer.

Tout comme Mandabi, Xala peint la societe africaine et le
comportement de la nouvelle classe dirigeante. Sembene
Ousmane tourne wun regard vers [P'Afrique d'apres les
independances et critique la nouvelle bourgeoisie africaine qui vit
dans l'opulence alors que le peuple croupit dans la pauvrete.
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Que l'on note ce troisieme mariage pompeux d'El-Hadji, les
villas baties pour chacune de ses epouses et le defile de Mercedes,
toute chose qui donne d’El-Hadji I'image d'un leader fantoche.
Xaltx comme MandabL se fonde quelque peu sur des roueries qui
caracterisent la societe africaine post-coloniale. Sembene
Ousmane met ce personnage fantoche d'El-Hadji Beye en relief
pour mieux agiter les esprits du people, etant. donne qu’il est lui-
meme un agigateur de consciences du peuple dont il reste fidele
des luttes.

Se superpose au talent indeniable de Sembene Ousmane, sa
capacite jamais prise a defaut a observer de pres les faits et a
denoncer les injustices qui regnent au sein de la societe
senegalaise. Dans ses oeuvres, Sembene Ousmane, tres souvent.
s'inspire de faits reels tires d'elements concrets de la societe. La
classe bourgeoise qui vit dans I'opulence au lieu de faire face aux
problemes sociaux du peuple est la cible de la critigue de
Sembene Ousmane. L'auteur, anime par [I'ideologie marxiste.
attaque toujours cette classe dirigeante. Pour reprendre
I'heureuse expression de Martin Bestman « on s’aperqoit, en effet.
que negliger I'aspect militant de I'oeuvre de Sembene Ousmane et
I'interet quelle represente en tant que document socio-politique.
e’est vouloir la trahir et retrecir singulierement ses perspectives »
(395). Pour Bestman, l'univers romanesque et la conception
esthetique de Sembene Ousmane sont fortement commandes par
'engagement et le desir de former une conscience politique et
sociale africaine.

Conclusion

Il convient de souligner que les films de Sembene Ousmane
suivent la meme trame narrative et le meme engagement socio-
educatif et politique que ses romans. En se servant quelquefois de
la tradition orale, Sembene Ousmane focalise les sujets d'ordre
social qui touchent Iles comportements face aux valeurs
occidentales. la situation politico-sociale des annees coloniales et
des annees d'apres les independances. Sembene Ousmane
s'attaque aussi aux religions qui s'affichent comme l'opium du
peuple dans ses oeuvres. Les films de Sembene Ousmane sont un
forum ou le peuple est renseigne, a travers les images, sur les
realites de la societe qui lui echappent. La salle de cinema devient
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done un cadre d’expression et de communication qui met en relief
les traditions orales dont sont impregnes les films africains. Une
observation de pres des films de Sembene Ousmane revele aussi
que les themes du colonialisme, du neocolonialisme et des
questions sociales comme politiques sont dominants.

Les films de Sembene Ousmane constituent une ecole de vie
ou le peuple va apprendre au sujet de son passe et de son histoire
contemporaine, puisqu’il ne peut lire ces informations-dans les
romans de ce genie litteraire. Ces films sont en effet un catalyseur
de prise de conscience du peuple. Pour reprendre la belle formule
de Sada Niang, « Sembene est un agitateur de consciences, plus
enclin a privilegier les fonctions didactiques de I'histoire que les
modalites de son ecriture, plus enclin a deterrer les episodes
caches de Thistoire coloniale. Sembene. le cineaste et romancier
se livre a de longues enquetes sur le terrain avant de rediger ses
textes ou scenarios » (10).

Il est done question, chez Sembene Ousmane, de transmettre
soit a travers l'ecriture soit a travers le film I'histoire de I'Afrique
pre-coloniale, coloniale et post-coloniale qui echappe a beaucoup
et particulierement au peuple qui n'a pas acces a l'ecriture. Il
n'‘est que de se rappeler Camp de Thiaroye, Emital Ceddo. La
Noire de..., MandabL Guelwaar, Xala, Faat Kine ou Moolade pour
temoigner des malheurs qu’a connus le peuple africain au fil des
annees. Sembene Ousmane revele en toute franchise les
problemes politiques, sociaux, economiques et religieux de
1Afrique pour eduquer le peuple et pour preserver I'histoire. Nous
devons autant a Sembene Ousmane davoir reconstruit sous
forme cinematographique, I'histoire d’'un continent et surtout d’'un
peuple en quete de sa liberte.
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